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WERNISAZ 11.04.2015, g. 18:30
wystawa czynna od 14.04 do 16.05.2015
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(w nd na godz. przed spektaklem)

OPROWADZANIA
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FINISAZ Noc Muzeéw, 15/16.05.2015
24:00 performance Jasminy Polak
MIEJSCE Strefa Be Narodowego Starego Teatru,
ul. Jagiellonska 1
ARTYSCI

Pawet Althamer, Miron Biatoszewski, Karina Bisch, Oskar Dawicki,
Nathalie Djurberg, Wojciech Doroszuk, Druga Grupa

(Jacek Stoktosa, Wactaw i Lestaw Jannicy), Aneta Grzeszykowska,
tukasz Jastrubczak, Leszek Knaflewski, Kwestia techniki, Pies Pimpek,
Agnieszka Polska, Wojciech Pus, Jézef Robakowski, Zbigniew
Warpechowski, Anna Zaradny

Przeczytat u jakiegos krytyka, iz w Widoku Delft Vermeera - obrazie, ktéry uwielbiat
sadzac, ze zna go bardzo dobrze - kawatek zditej Sciany, ktérej sobie nie przypomi-
nat, namalowany jest tak wspaniale, ze kiedy sie patrzy wylacznie na ten fragment,
dzieto wydaje sie samowystarczalne w swojej pieknosci. Wyszedt z domu i udat sie
na wystawe. Wstepujac na pierwsze stopnie uczut zawrét gtowy. Przechodzac obok
kilku obrazéw odnidst wrazenie oschtosci i zbytecznosci sztuki tak sztucznej, mniej
wartej od przewiewu i storica w jakims$ patacu w Wenecji lub zwyklym domku nad
morzem. W koricu znalazt sie przed obrazem, ktéry pozostat mu w pamieci bardziej
ol$niewajacy, bardziej rézny od wszystkiego, co znal, ale w ktérym, dzieki artykutowi
krytyka, pierwszy raz zauwazyt drobne postaci ludzkie malowane niebiesko i to, ze
piasek byt rézowy, i wreszcie szacowna materie kawatka zéttej $ciany. Zawrét byt coraz
silniejszy. “Tak powinienem by# pisaé. Moje ostatnie ksiazki sa za suche; trzeba byto
je pociagnac kilka razy farba, uczyni¢ kazde zdanie cennym samo w sobie. Kawatek
26Mtej Sciany”. Nowy cios powalit go. Byt martwy.

Zdarzenie to miato miejsce u Prousta, ale ponowne narodziny dzieki mocy doswiad-
czenia wydajg sie byé potrzeba uniwersalna. Dlatego zdarzenia i rzeczy takie, jak
odkrycie czegos, czego juz nie pamietamy albo odkrycie czego$, co choé oczywiste,
nigdy nie byto przedmiotem naszej uwagi, powrét do smaku i marzenia z dziecinstwa,
powidoki piekna, dobra i prawdy, a nawet wolny dostep do $wiata pragnieri czy wigcej,
przestrukturyzowanie pola wyobrazni i jej radykalne otwarcie ma miejsce na wystawie,
choé faczy sie z ryzykiem rozpadu. Opowieéé toczy sie w dwdch planach. Zaden
z nich nie wie o drugim, dziejacym sie za jego plecami. W witrynie teatru stykamy sie
z fabulacja, gdzie wesote historie moga pozosta¢ wesotymi historiami, ale moga tez
ponies¢ nas glebiej, jesli odwazymy sie nie patrzeé na ksztatty i kolory, ale poczué. We
wnetrzu galerii zas odbywa sie misterium transformacji, gdzie plastyka nie tworzy juz
nawet iluzji, ze nazwanie czegokolwiek jest mozliwe. Nie ma uczué, z ktérymi wiadomo
jak postepowac. Nie ma afektdw zaprogramowanych, gotowych do przezywania. Jest
rodzaj misterium, z ktérego mozna wyku¢ siebie ponownie, stac¢ sie. Trzeba rozpetaé
drzemigca Bestie i zobaczy¢, co ona zrobi. A jesli sie wscieknie, bedzie do$é czasu,
aby ja jeszcze zastrzeli¢. Nawet, jesli jej nie ma.

Wystawa o performatywnych pograniczach i miejscu czucia i uczucia w sztukach
plastycznych i teatrze jest projektem réwnolegtym do Kwestii techniki w rez. Michata
Buszewicza, ktéry na podstawie doswiadczers montazystéw obstugujacych spektakle,
wraz z nimi, opowiada, czym jest teatr. Tytut wystawy jest kwestia z dramatu Sarah
Kane Laknac.

KURATORKA Ewa Tatar
WSPOLPRACA Anna Batko, Adrian Przywara, Gaba Sutkowska

OPRAWA

GRAFICZNA Kaja Gliwa

4
9/10/11
8 5
12713 -
14/15 18
16
3
2
6
1
7

1 Pawel Althamer i Reaktor-Laboriatorium Rzezby
(Pawet Chmielewski, Przemystaw Pietrzak, Witold Nazarkiewicz,
Krzysztof Ostrzeszewicz, Tomasz Waszczeniuk, Anna Zieliriska),
KOZIOLEK MATOLEK
asamblaz, 2013.
Dzieki uprzejmosci artystéw, Fundacji Galerii Foksal w Warszawie
i galerii neugerriemschneider w Berlinie.

Koziotek Matotek, postaé stworzona przez Kornela Makuszyriskiego i Mariana Wa-
letynowicza w 1933 roku, kultowy bohater kanonu literatury dziecigcej, “po dalekim
szukat $wiecie tego, co jest bardzo blisko”, czyli Pacanowa, mitycznego miejsca, gdzie
podkuwaja kozy. Twérey quasi-rzezby, figury rozktadajacego sie Koziotka, wpisali w jego
postac paradygmat wspdtczesnego artysty - obaj podrdzuja, ale waznejsze od dotarcia
do celu jest przekraczanie granic, zacieranie porzadkdw i znaczer; to, co spotyka ich
podczas wedréwki (m.in. inscenizowana podréz Koziotka do Brazylii czy wizyta u plemie-
nia Dogondéw w Mali). Elementem rzezby sktaniajgcym do refleksji nad tym, co stanowi
sedno sztuki, jest znajdujgce sie w miejscu serca $wiatto. Uaktywniane niespodziewanie,
zaskakuje patrzacego i pozostawia pod powiekami powidok. Funduje wrazenie w ramach
plastyki i za zastona fabulacji.

2 Pies Pimpek, PRACANR1
obiekty, 2011.
Dzieki uprzejmosci Marty Ojrzyniskiej i Agi Klepackiej.

Czerwone, poobgryzane, z resztkami zaschnietej $liny. Ofiary destrukcyjnej mitosci
do sztuki. Po raz pierwszy prezentowane byly na wystawie w krakowskiej Spétdzielni
Goldex-Poldex wraz z kilkunastoma innymi artefaktami, fetyszami i obiektami dzikiej
pasji Pimpka, ktéry pod nieobecnosé wiascicieli, rekompensowat sobie ich brak
tworzeniem. Skoro destrukcja jest sztuka, a sztuka psychologicznie uzasadniona
kompensacja, pies moze by¢ artysta. Praca nr 1 egzaminuje granice sztuki wspdt-
czesnej, poddaje w watpliwos$é prawa rzadzace jej procesami i odkrywa to, co poza
wizualnoscia, co tylko pozornie zdaje sig nie przystawac, nie pasowac, razié. Biografia
rzeczy, historia tej konkretnej pary kobiecych butéw przetworzonych przez trawionego
egzystencjalnym lekiem Pimpka, wprzezona w funkcje galeryjnego obiektu przektada
sie na dialektyke tekstu-kontekstu. Derrida interpretujac buty z obrazu van Gogha,
spralizowat obuwniczy dyskurs, odbierajgc nam prawa do szukania prawdy w ,czy-
stym” bucie i w obrazie. Skoro ,nie ma nic poza tekstem”, to czym stata sie ta para?

3 Aneta Grzeszykowska, BEZ TYTULU
obiekt, 2009. Dzigki uprzejmosci artystki i Galerii Raster w Warszawie.

Migkka, geometryczna konstrukcja z trzech czarnych kul ustawionych tak, aby malaty
ku gdrze, czyli - idac za pierwszym skojarzeniem - czarny balwanek. W kazdej kuli
dostrzegamy niewielkich rozmiaréw otwor. Praca artystki, ktéra w swojej twdrczosci
od lat zajmuje sie problemem tozsamoscizaposredniczonej przez media, przypomina
réwnanie. Ta ,naturalna” i jakby znajoma relacja geometrycznych bryt, uruchamia
w odbiorcy potrzebe egzaminowania jego whasnych, percepcyjnych przyzwyczajen.
Czern fukcjonuje bowiem tylko w opozycji do bieli, pustka wydragzonego kontrastuje
z pozytywowa petnia, a twarda materia przeciwstawia sie miekkosci i efemerycznosci
widzianego oczyma wyobrazni, Swiezego $niegu.

4 Druga Grupa (Lestaw i Wactaw Janiccy, Jacek Stokitosa),
PIERWSZE NIENATURALNE Zt OZE KAMIENI SZLACHETNYCH

dokumentacja akcji, 1975, fot. Jacek Stoktosa. Dzieki uprzejmosci artystéw.

Akcja artystyczna stworzona przez fotografa i szlifierzy diamentdéw, aktoréw teatru
Cricot 2 Tadeusza Kantora. Zorganizowali wspdlnie szereg performanséw i happe-
ningdw, z ktérych do najwazniejszych nalezy m.in. Zapamietywanie, kiedy to w trakcie
spotkania z publiczoscia na jej oczach artysci uczyli sie tekstéw i przektadali je na
formy uktadane z wiasnych ciat. Pierwsze nienaturalne ztoze kamieni szlachetnych
wydarzyto sie dwa razy, w Krakowie i w Warszawie. Publicznos$¢ galeryjna skonfron-
towana zostata z problemem sztuki jako skarbu wypreparowanego wspdlnymi sita-

mi w stworzonym sztucznie wycinku rzeczywistosci. Putapka na widza okazato sie
poszukiwanie wymiernej wartosci tego, co niemierzalne. A pretekstem do akgji byly
ukryte w piachu sztuczne kamienie szlachetne o takim samym, co naturalne, sktadzie
chemicznym i fizycznym.

5 Leszek Knaflewski, PARA
rzezba, 1989. Dzigki uprzejmosci rodziny artysty i Galerii Piktogram w Warszawie.

,Knaf” w latach 80., indywidualnie i wraz z grupa Koto Klipsa, wprowadzat atmosfere
skupienia w pole sztuk wizualnych zdominowanych przez ekspresyjny gest i malarstwo
nowych dzikich. Cho¢ jego estetyka zawsze miata pankowy sznyt, cechowata sig
pomieszaniem kulturowych symboliiich radosna (cho¢ gorzka) trawestacja, nigdy nie
brzmiata nieczysto, zawsze uderzata w trzewia. Para, czyli portret podwdjny, na zasadzie
gradacji wyprowadza z porzadku natury kulturowe symbole, albo tez odwrotnie, roz-
puszcza je oddajac naturze. Problematyzuje réznice pomiedzy czuciem a uczuciem;
miedzy afektem, czyms, co kottuje sie w srodku, niepokoi, wymyka nazwaniu, a czyms,
co jestjuz jezykowo skategoryzowane i przez to wpisane w porzadek rozumowy. Artysta
porusza kwestie niesamowitego, tego, co zostato wywotane z ukrycia.

6 Anna Zaradny, BRUITBRUT
obiekt, 2013. Dzigki uprzejmosci artystki i Bunkra Sztuki w Krakowie.

Zaradny zajmuje sie m.in.improwizacja muzyczna rozumiana jako otwarcie na nieznane,
na btad i przypadek. Interesuje ja réwniez dzwigk w sytuacjach pozamuzycznych, mu-
zyka jako funkcja przestrzeni oraz pogranicze sound artu i wizualnosci. W przypadku
tej pracy proste podziaty (gra $wiatta i cienia emitowana przez telewizor) jest jak btad
obrazu, przerwa w nadawaniu komunikatu. Abstrakcyjnej wizji towarzyszy fonia - tytu-
towy bruit, a wiec szum, zakt6cenie, hatas, ktéry wbija sie w uszy, nie pozwala o sobie
zapomnieé, czynigc odbidr nie tyle niezno$nym, co niemozliwym. Brudny formalizm
instalacji Zaradny jest jednak pozorem. Artystka nie skupia sie na abstrakcie, ale drazy
konkret, czerpie z historii usytuowanego przy Plantach Pawilonu Wystawowego, obiek-
tu, ktdry juz na etapie idei i od poczatku swojego istnienia napotykat problemy natury
organizacyjno-technicznej akcentowane w archiwalnych dokumentach. Generowana
przez te prace dzwiekowa architektura brutalistyczna umieszcza nas w przestrzeni,
ktdra dopiero sie montuje, odstania swdj stelaz.

7 Wojciech Pus, WYTRYSK,
neony, 2013. Dzigki uprzejmosci artysty i Bunkra Sztuki w Krakowie.

Neon, ktdry nie uktada sie w litery ani niczego nie os$wietla, znaczacy sam siebie, od-
sytajacy w puste miejsce. Jako taki stanowi rame wciaz czekajaca na wiasna esencje,
puste pole dla projektowanych przez nas znaczen i do refleksji, chociazby nad tym
rodzajem ptodnosci, jaka mozliwa staje sie w sztuce. Artysta chwyta w statej formie
efemeryczne medium, jakim jest Swiatlo i trajektorie ruchu pewnego znanego zjawiska.
Pus tworzy obiekty i filmy. Zgtebia problem reprezentacji, jego obrazy daja czesto
ztudzenie materialnosci, miesistosci, gestosci. Wykorzystujac proste $rodki, dzieki
znajomosci technologii uwodzi widza, zwodzac jego percepcje. W tym wypadku
Lptynnym” Swiattem.

8 Kwestia techniki, NAGRANIE Z PROBY DO SPEKTAKLU
W REZ. MICHALA BUSZEWICZA
(wykorzystano makiete scenografii Michata Korchowca do Sprawy Gorgonowej -
dramaturgia Jolanta Janiczak, rezyseria Wiktor Rubin), 2015.
Dzieki uprzejmosci artystow.

W prezentowanym nagraniu widzimy, ze ksztatt spektaklu formuje sie dzieki kompro-
misowi miedzy wizja artystyczng a praktycznymi rozwigzaniami. Kwestia techniki to
spektakl przygotowany z zespotem maszynistéw sceny oraz obstuga techniczna. Stwa-
rza mozliwo$¢é dostrzezenia tego, co na ogét ukryte, odstania kulisy pracy w teatrze,
jego miekkie podbrzusze i mroczne fantazje wspdttworzacych go. Jak w programie
do sztuki pisat rezyser, w sferze pozostajacej poza wgladem widza, za kulisami, bardzo
prawdziwa staje sie metafora: ,Teatr jest jak zegar - tarcza to scena, wskazéwki to
aktorzy, a techniczni to mechanizm”.

9 Karina Bisch, EWICZENIA Z PATYKAMI DO TANCA
film 16mm, 2009. Dzigki uprzejmosci artystki

Paryska malarka i perfomerka inspiruje sie klasyka miedzywojennej awangardy. W swo-
ich dziataniach zastanawia sie nad kwestig standardyzacji w kontekscie moderni-
stycznych utopii. Formy, ktére bierze na warsztat, czerpie z architektury, teatru i sztuk
wizualnych. Przetwarza je w ramach subiektywnej wizji, poza herarchia tzw. kultury
wysokiej i niskiej, przez zmieszanie powszechnie znanych kodéw nowoczesnosci.
Cwiczenia z patykami do tarica zainspirowane sa bezposrednio choreografia Oskara
Schlemmera, malarza, teoretyka sztuki, wyktadowcy Bauhausu. W szkole artystycznej
w Weimarze Schlemmer prowadzit zajecia dotyczace rzezby i teatru (jeden z jego kur-
séw poswigcony byt cztowiekowi rozumianemu jako maszyna). Jego najwazniejszym
dzietem by}t Balet Triadyczny rozgrywany przez aktoréw ubranych w kostiumy ztozone

z bryt geometrycznych. Cwiczenia z patykami stanowia zaproszenie do pracowni, gdzie
formy sg dopiero ,wykreslane”; proste linie kontrastuja z nieregularnym ksztalttem
organicznym, jaki stanowi ciato, i zmieniaja jego motoryke.

10 TIS MW2, KOMPOZYCJA SCENICZNA
DLA AKTOM, MIMA, TANCERKI | 5 MUZYKOW
1962/3, wykonanie: Théétre de la Cour St-Pierre, Genewa 8.12.1966.
Opracowanie DVD: Marek Mietelski. Dzigki uprzejmosci Jana Peszka.

Bogustaw Schaeffer, kompozytor i dramaturg cztonek Grupy Krakowskiej. Stwo-
rzyt pierwszg na $wiecie partyture beznutowa (1957), pierwszy w Polsce happening
(trwajacy siedem godzin i trzydziesci osiem minut happening Non stop na fortepian
zmuzykami Johnem Tilburym i Zygmuntem Krauzem oraz artystami: Tadeuszem Kan-
torem, Kazimierzem Mikulskim i Marianem Warzecha, Krzysztofory 1964). Jako pierwszy
w Polsce tworzyt teatr instrumentalny - TIS MW2. (Teatr Instrumentalny Schaeffera
/ Miodzi Wykonawcy Muzyki Wspdtczesnej). Akcje i gesty, a przede wszystkim ruch
sceniczny, podobnie jak muzyka, ale tez $wiatto czy aranzacja przestrzeni, stanowia
element kompozycji, ktéra zyskiwata wymiar wizualny. Jego partytury realizowaty jego
idee muzyki poliwersjonalnej, czyli dopuszczaly réznorodne interpretacje i zmieniaty
stosunek miedzy kompozytorem a wykonawca. Wykonawcy z Genewy z 1966 r. to:
aktor - Bogustaw Kierec, mim - Jan Peszek, baletnica - Krystyna Ungeheuer-Mie-
telska, sopran — Barbara Niewiadomska, flet - Barbara Swiatek, wiolonczela - Jerzy
Klocek, fortepian - Adam Kaczyriski, Marek Mietelski. Jak podaja zrédta, krakowska
premiera (1964) - odebrana zostata jako skandal. TIS MW2 sktadajaca sie z dwdch
kontrastowych czesci (w ciemnoscii przy $wietle), trwa ok. 29'30”. Catos$¢ przypomina
wyktad o muzyce wspdiczesnej - wygtaszane przez aktora kwestie interpretuja wszy-
scy wykonawcy. Wykorzystany tu fragment Patuby Karola Irzykowskiego funkcjonuje
inaczej: w interpretacji aktora, pozostali wykonawcy oddaja wyobrazenia jakie on
implikuje napieciem budujac relacje pomiedzy tym, co rzeczywiste, a co wyobra-
zone. Schaeffer powotuje tu ,aktora instrumentalnego”, ktérego najdoskonalszym
wcieleniem stat sie Jan Peszek od 1984 roku wykonujacy wypracowana w dialogu
zkompozytorem interpretacje Scenariusza dla nieistniejacego lecz mozliwego aktora
instrumentalnego (1963).

11 Jézef Robakowski, MOJ TEATR

videoperformance, 1984. Dzieki uprzejmosci artysty.

Klasyk filmu analitycznego czasem odwraca kamere w strone wiasnej osoby. Prowa-
dzone od wczesnych lat 80. wideocykle Kino wiasne i Teatrzyk Jézefa R. sa douk-
mentacja procesu ksztattowania i weryfikowania postawy oraz wprowadzania w obreb
czystej sztuki migsa egzystencji. Uwodza dowcipem (artysta od zawsze fascynowat
sie dada) i intymnym autorozpoznaniem. Mdj teatr to autobiograficzny (tozsamy
zzyciem) inscenizowany monolog “o teatrze na kazda okoliczno$é”. Kadr przypomina
monumentalizacje i ciecia sylwetkiw pracach zlat 70. Forma plastyczna nawiazuje do
holubionego przez artyste Czarnego kwadratu na biatym tle Kazimierza Malewicza,
ktéry winterpretacji Robakowskiego, przekazanej w jednym z wywiaddw, stat sie ekra-
nem projekeyjnym dla wrazeri i emocji. Podobnie potraktowane jest tu zdekapitowane
ciato - tors jako tto i centrum zdarzen, scena ekspresyjnej gestykulacji-inscenizacji.
Wzmachnia ona brzmienie wygtaszanego zza kadru manifestu i steruje uwaga widza.
Na dwie rece zostaje rozegrane spektrum psycho-fizycznych standw artysty; gestem
odmalowany jego temperament i $Swiadomosé. Krétkie wystapienie jest jednocze-
$nie szczerym zwierzeniem z egzystencjalnego doswadczenia i spektaklem, ktérego
rezyser i aktor w jednej osobie, dystansuje sig, nie jest dostepny dla widza w catosci.

12 Miron Bialoszewski, FILMIKOWANIE
film 8mm, 1965-1978.
Dzieki uprzejmosci Pani Adrianny Buraczewskiej-Klewin
i pomocy dr Izabeli Tomczak

Biatoszewski znany jest jako poeta i prozaik, autor stuchowisk, dramatopisarz

i aktor tworzonego ze znajomymi Teatru Swena, Teatru na Tarczysskiej czy Te-
atru osobnego. O swojej postawie tak pisat w Tajnym dzienniku: ,Wydeptane.
Wypatrzone. Doczute. Stosunek do sztuki staty, profesjonalny u mnie nie ist-
nieje”. Filmikowanie to krétkie scenki rejestrowane kamera 8mm w mieszkaniu-
-pracowni-galerii Adriany Buraczewskiej-Klewin i Romana Klewina na warszaw-
skim Zoliborzu. Miron Biatoszewski wraz z Romanem Klewinem (performerem

i ttumaczem) byli autorami scenariuszy, Adriana Buraczewska-Klewin (rzezbiarka
i malarka surrealistyczna) - autorka scenografii. W scenkach uczestniczyli
przyjaciele Biatoszewskiego i Klewina. Eulalie zrealizowano na podstawie prozy
Poznariska Biatoszewskiego, stata sie ona bezposrednia inspiracja dla opowia-
dania Eulalia. Aktorzy to m. in.: Kicia Kocia (Halina Oberlander), Jadwiga Stan-
czakowa, Agnieszka Kostrzebska (obecnie Petelska), Julian Kietkiewicz, Eulalia
(lala-rzezba stworzona przez Buraczewska z masy papierowej). W scenie Dwo-
rzec - zagrali Miron Biatoszewski, A. Buraczewska-Klewin, R. Klewin. W Snie
Mirona: Biatoszewski i Krzysztof Biatek. W Sekretarce: Biatoszewski, Grazyna
Jaworska, Elzbieta Piotrowska. W Wystawie: G. Jaworska, A. Kostrzebska, K.
Biatek, A. Buraczewska-Klewin, M. Biatoszewski. W Krakowiance zrealizowanej



na podstawie ballady Pod zielonym jaworem... zagrali: R. Klewin, A. Kostrzebska,
Anna Sobolewska, Tadeusz Sobolewski, Anula Zurowska. Improwizowana, slap-
stickowa forma inspirowana by#a literaturg, codziennymi sytuacjami, czesto tez
snami Biatoszewskiego.

13 Lukasz Jastrubczak, PERSPEKTYWA PORAZKI
film 16mm, 2013. Dzigki uprzejmosci artysty

Widzimy Florencje: bazylike San Miniato al Monte zdobiona geometrycznymi inkru-
stacjami, Galerie Uffizi, jedno z najstynniejszych i najstarszych muzedw na swiecie
zogromna kolekcja dokumentujacg malarskie zmagania z perspektywa linearna, Patac
Vecchio, do ktérego freski zaprojektowato dwdch kanonicznych mistrzéw renesansu,
Michat Anioti Leonardo da Vinci - pierwszy z nich poprzestat na szkicach, a nieudane
prace tego drugiego ostatecznie zamalowano. W filmowym kadrze miesci sie jednak
nie tylko perspektywa renesansowej ulicy, podrecznikowe przyktady jej wykreslania,
budynki ze swoja historia i bogactwem zgromadzonych w nich dziet, ale tez thum
turystéw, a wérdd nich niepozorny mezczyzna w swetrze w romby, ktéry zestrzelony
z wiezy, pada na bruk. Niemal niezauwazony lezy martwy, a moze tylko udaje? Karol
Sienkiewicz pisat, ze twdrczosé Jastrubczaka plasuje sie gdzies posrodku ,miedzy
podawaniem komunikatu, a wsadzaniem palca w oko widzowi”. Perspektywa porazki
moze by¢ ogladana jako wyrezyserowana $mieré konceptualizmu w miejscu jego
narodzin, jezeli za pierwsze jego préby uznamy wczesnorenesansowe malarstwo
Giotta. Okazuje sig, ze z punktu widzenia przecigtnego przechodnia gest artysty nie
jest niczym godnym uwagi, wobec dokonan jego poprzednikéw namaszczonych
przez historie sztuki. Niepowodzenie jest tu jednak nie tyle zagrozeniem, co celowo
realizowana wizja. Konceptualizm zjada wiasny ogon.

14 Oskar Dawicki, ’'M SORRY
video, 2003. Dzigki uprzejmosci artysty i Galerii Raster w Warszawie.

Artysta przeprasza publiczno$é nie za to, ze tworzy ,z43” albo ,niezrozumiata” sztuke,
ale za to, ze zadnej pracy nie przygotowat. Paradoksalnie moment skruchy jest tak
naprawde momentem kreacji, w ktérym odpowiedz zostata zastgpiona poddaniem
w watpliwosé samego pytania, a pustka proponowana w miejsce pracy, przewrotnym
i Zle zagranym blefem na pograniczu jezyka i performensu. Absurd zasadza sie tutaj na
subtelnej interwencji, na didi-hubermanowskim cieciu, gescie podwdjnego roztamu
prostego pojecia logiki i prostego pojecia obrazu. To operacja, ktéra przeprowadzono
w sferze postrzegania sztuki i figury artysty, z wykorzystaniem sprzezenia wpisanego
w zasady fukcjonowania instytucji i rynku sztuki. 'm sorry odnosi sie do refleksji o sztu-
ce po jej koricu, o artyscie, ktory nie tyle nie jest w stanie sprostaé oczekiwaniom, co
tak naprawde nie chce sig z nimi mierzyé. Artysta nic nie musi, skoro jest ,rodzajem
babla, ktéry wyrasta na ciele spotecznym, pije te same soki, ale jest, nie wiedzie¢
czemu, tak nadety, ze w istocie jest poza”. Poza spoteczeristwem i poza norma. Sorry,
nie dzi$. Dzi$ ma wolne.

15 Wojciech Doroszuk, GENGLIK PARK
video, 2008. Dzigki uprzejmosci artysty.

Film zrealizowany w cieszgcym sie niegdys wielka popularnoscia parku w Ankarze,
stolicy Turcji. Genglik Park (czyli “park mtodziezy”) obejmowat 40 ha powerzchni,
w tym baseny, zbiorniki wodne, amfiteatr, sklepy, niezliczone kioski, herbaciarnie
oraz lunapark. Doroszuk opowiada o minionej $wietnosci miejsca za pomoca kadréw
przedstawiajacych estetyczne skorupy, ktére tona w $wietle zachodzacego storica.
Zabawki nikomu nie stuza, niszczejg a spod jaskrawo pomalowanej powierzchni wy-
ziera przyczyna rozpadu. Turecki kryzys wodny, zwigzane z nim susze oraz dynamiczna
transformacja gospodarcza, mialy bezposredni wplyw na ilo§é odwiedzajacych park,
spadta jego popularnosé i zaczat on popadac w ruine. Byte miejsce spotkan mtodziezy
jestteraz jednym z najniebezpieczniejszych w Ankarze. W obrazach prezentowanych
przez Doroszuka prézno szukac ruchu, tetnigcego zycia czy rozesmianych ludzi. Za-
miast tego styszymy dZzweki wydawane przez zardzewiate sprzety, ogladamy kalejdo-
skop ptowiejacych barw i nature, ktéra podbija przestrzen. Wrazeniowe, nostalgiczne
wideo, odrealnia to, co stanowi jednoczesnie reportaz z podrézy. Ranciére pisat, ze
sztuka jest polityka nie ze wzgledu na komunikaty lub uczucia, jakie przekazuje, ale
przez sam dystans przybierany wobec swoich funkcji, przez wprowadzany typ czasu
oraz przestrzeni. Doroszuk w swoim poetyckim wideo zaciera granice miedzy reali-
zmem a idealizmem; o $wiecie na zewnatrz parku wiecej méwi wykreowana dla jego
potrzeb wizja: apolityczna, przyjemna, z podskérnym pulsowanie tego, co bolesne.

16 Nathalie Djurberg, POTWOR
animacja, 2011. Dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Djurberg tworzy nie tylko animacje poklatkowe o plastelinowych swiatach, w ktérych
manifestuje sie niesamowite - co$, co, jak pisze Freud, powinno pozostaé w ukryciu,
ale zostaje wypowiedziane, ale takze zespotami sumarycznych obrazéw zamienia
w instalacje plastyczne cate przestrzenie galerii. W jej pracach nastréj budowany

jest nie tylko wizualnoscia, ale takze kompozycjami muzycznymi Hansa Berga. Ty-
tutowy bohater filmu Potwdr pada ofiarg autodestrukcyjnych sit pojawiajacych sie
w konfrontacji z niemozliwym do zniesienia pigknem i skalowym do niego niedopa-
sowaniu. W klaustrofobicznym pokoju migsisto$é bohatera zostaje skonfrontowana
z kruchoscig filigranowych obiektdw, jego pojedynczosé z ich wieloscia, jego mrok
z ich krystaliczna struktura. W kilkuminuowym pasazu obserwujemy petng game
skrajnych emocji od zachwytu, przez wzruszenie, agresje po obojetno$é. Animacja
Djurberg gra napigciem pomiedzy niewinna estetyka, a egzystencjalnym wymiarem
fabuly, dotyka ambiwalencji pragnier zwigzanych z uwielbieniem i checia posiadania,
wieloznacznie dekonstruuje potencjalno$é aktu sublimacji.

17 Agnieszka Polska, FUTURE DAYS
film, 2014. Dzigki uprzejmosci artystki.

Jak wyglada niebo dla artystéw? Polska proponuje wyspe znana z filméw Bergmana
i Tarkowskiego, pejzaz, bedacy czasem scena, a czasem scenografia, w ktdrej spotykaja
sie bohaterowie kreowani oszczednym gestem. Twarze aktoréw skrywaja obejmujace
cate gtowy maski (echa Umartej klasy Tadeusza Kantora). Z historii sztuki najnowszej
Polska zaprosita do filmu fascynujace ja osobowosci (Bas Jan Ader, Wodzimierz
Borowski, Lee Lozano, Jerzy Ludwinski, Charlotte Posenenske, Andrzej Szewczyk,
Paul Thek), ktére cechuje konsekwencja w podejéciu do tworzenia, wizjonerstwo,
rewolucyjne zerwania i stojaca za nimi legenda. Niebo artystdw to wystawa - wszystko
wypetnione jest sztuka, a niepoddawane konserwacji dzieta klasykdw rozpadajs sie.
Kruche istnienie skazane na erozje jednoczesnie fascynuje i niepokoi bohateréw.
Nawet jezeli $mier¢ juz ich nie dotyczy, efekty ich dziatar (czesto zakrojonych badz zain-
teresowanych skutkiem spotecznym) maja date waznosci. W perspektywie wiecznosci
ich sprawczos$¢ jest znikoma. Gleboko nostalgiczne i metaartystyczne wypowiedzi
o niemozliwej rewolucji, czyli braku bezposredniego wptywu sztuki na rzeczywistosé,
przetykane sa autoironicznymi komentarzami i abstrakcyjnymiimpresjami. Przetamuja
one patos, wnosza dystans podobnie jak gra estetyka. Zasadnicza problematyka
poruszana przez Polska to starcie materializmu z idealizmem.

18 Performance Zbigniewa Warpechowskiego
stworzony na potrzeby filmu CHAMPION OFF
(1979) w rez. Matgorzaty Potockiej. Dzieki uprzejmosci artysty.

Film Matgorzaty Potockiej, ktérego kilkudziesieciosekundowy fragment pokazujemy
na wystawie jest manifestem autorskim artystki. Deklaruje ona nie tylko perspektywe
z jakiej wychodzi tworzgc: przyjazn, ale tez problematyzuje w obrazie i strukturze swo-
ja - kobiety z kamera - obecnosé wobec performera. Wychodzacej od fizycznosci,
ale dotykajacej problamtyki obecnosci, wcielenia i wzniostosci sztuce konceptualnej,
Potocka nadaje kalejdoskopowy wizerunek oparty o kontrastowy montaz, gre statyka
i dynamika kadru, rozwibrowanie w sferze audio. Pokazywany performance jest od-
powiedzia artysty na pytanie o sens jego gteboko egzystencjalnej dziatalnosci. Jest
on taki sam, jak sens zycia. Warpechowski gestem schwytania ciemnosci w dtonie
i czekaniem, az nabierze ona formy, prezentuje swoja metode twércza. Méwi, ze sztuka
daje mu sie ,upolowad”, poniewaz jest cztowiekiem spod jej totemu - jego mate-
rialno$¢ i jego duch jest czes$cig materialnosci i ducha sztuki jako takiej. Schwytany
w rece ,materiat’ jest niewiadoma, ale zarazem pewnikiem: czuje sie go, doswiadcza
sie go w obrebie wlasnego ciata i mysli skupionych wokét konkretyzacji. Petnia do-
$wiadczenia pozwala by ciemnos$¢ swobodnie wypuscic.

fot. Joanna Galuszka

fot. Joanna Gatuszka
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